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In ultima vreme un anumit aspect al artei contemporane are o
pozitie preeminentd in cursul dezbaterilor teoretice: arta vazuta ca
un camp si mediu specific al productiei cunoasterii. Mai ales in
relatie cu practica disciplinara denumita in cercuri academice
“cercetare artistica’, se semnaleazd, cu o insistentd de placd stricata,
necesitatea constanta de ancorare stabild a productiei artistice de
cunoastere, insotita de o reflectie (de sine) social-critica a artei si a
producatorilor ei. In societatea globala a cunoagterii din secolul 21,
auzim tot timpul ca arta trebuie sa se pozitioneze la timp, ca sa
poata s isi afirme si sa isi asigure pe termen lung propria relevanta
in societate. Normarea academica a criticii artistice este promovata
cu aceleasi argumente de citre statul national si ,pragmatizata”

educativ-politic (cum se zicea atit de frumos pe vremuri in



Austria). Dar poate o asemenea criticd incurajatd de sus si normata
prin intermediul unui curriculum academic sa fie cu adevarat
eficientd in afara cadrului auto-referential? Nu cimenteaza ea oare,
indiferent de bunele intentii, hegemonii deja existente si economii
(distributive) ale cunoasterii? Ce strategii alternative ar putea fi
opuse unui discurs practic si teoretic din ce in ce mai dominat de
“cercetarea artistica”, pentru ca acestea sa devina dispozitive estetice

emancipatoare eficiente?

O munci dubli cu memoria

Expozitia O muncd ce nu scapd de sub incidenta reflectiei pe care o
produce[1], care a avut loc 1n iarna/primavara lui 2011, in
configuratii diferite la Kunstpavillon (Tiroler Kiinstlerschaft) din
Innsbruck, precum si la Kunsthalle Exnergasse din Viena, se ofera
in acest context ca exemplu de discutie la obiect. Proiectul prezinta
»0 dezbatere despre continuitatea si discontinuitatea practicilor
coloniale, fasciste si naziste din Austria. [...] Pornind de la
implicarea austriaca in practici coloniale din prezent si din trecut
precum si de la intersectarea acestora cu politici de expansiune
imperiale si fasciste, expozitia aduna pozitii artistice, care
examineaza aceste practici si le opune strategii de rezistengﬁ.
Perspectiva multidimensionala asupra unor trecuturi intregesute
vrea s pund in discutie rememorari concurente si spatii de actiune
pentru procesele politice actuale si lupta anti-rasistd autonoma.“[2]
Titlul expozitiei citeaza din Astrid Messerschmidt, o specialista in
pedagogie care a oferit in ultimii ani o analizd detaliata a proceselor
memoriei post-coloniale in societatea post-national-socialista
germana precum si importanta acestor procese in raportul cu
rasismul si antisemitismul. O muncd ce nu scapd de sub incidenta
reflectiei pe care o produce este pentru Messerschmidt un travaliu al

memoriei post-national-socialiste si post-coloniale, care



reactualizeaza continuitatile si discontinuitatile colonialismului i
national-socialismului in societatea contemporana si care trebuie
obligatoriu sa fie realizate dintr-o perspectiva dubla de sine
statatoare, pentru a evita pericolul dezamorsrii reciproce.[3]
Aceasta munca dubld de rememorare joacd un rol constitutiv
pentru intelegerea si abordarea rasismelor si antisemitismelor de
astazi din Europa, a caror tinta curenta sunt in principal emigrantii.
Aceastd munci ce nu scapa de sub incidenta reflectiei pe care o
produce capdta prioritate intr-o societate in care prelucrarea finala a
trecutului national-socialist nu s-a incheiat si care nu isi recunoaste
trecutul colonial cu toate ci exista evidente clare in acest sens.
Organizatorii expozitiei sunt o grupa de artisti si producitori
culturali, care, conform propriei definitii, sunt “relationati printr-o
istorie comuna a dezbaterilor artistice, teoretice si activiste si in
consecinta politice”. Ei formuleazd ca tintd comuna si indubitabil
politicd, pe un teren predefinit din punct de vedere geopolitic si
cultural — in acest caz Austria — confruntarea unor constructii
istorice necorelate, insuficient adresate si asuprite hegemonic, cu
expertiza actuald si critica aferentd in scopul formarii unei imagini
capabile sd zguduie status-quo-ul inventarului cunoasterii de pana
acum si al raportarii la acestea. In acest sens, aceasti expozitie
reunegte pozitii artistice si activiste, care se ocupa in mod direct cu
informatii expulzate din sau reprimate in constiinta publica. Pe de
alta parte, expozitia intentioneaza sa obtina, cu ajutorul acestor
contributii, legaturi si intersectii relevante cu rasismele
contemporane din Austria, pentru a face vizibile si reperabile
mecanismele de excludere si oprimare actuale, care sunt la randul

lor fundamentate de gandirea coloniala si national-socialista.

Intrebari institugionale

Nu doresc sd intru aici in detalii asupra numeroaselor lucriri din



expozitie, cu toate ca o discutie despre fiecare strategie esteticd in
parte ne-ar oferi explicatii relevante. Consider cd, in mare, expozitia
reuneste trei arii teoretice, care se intrepatrund: pe de o parte
istoria atribuirii si inmatriculdrii rasiste a subiectilor emigranti si a
luptei lor anti-rasiste emancipatoare. Pe de alta parte are loc
atestarea unui trecut colonial si rasist care la raindul sau
conditioneaza un prezent post-national-socialist si post-colonial. $i,
in al treilea rand, aceastd dezvoltare este privita in contextul
capitalismului global, care acum, la raindul lui, produce colonialisme
vechi in conditii noi. Pe nenumarate monitoare, afise si lucrari pe
pereti, in format de arhiva si in mici instalatii sunt adresate
intrebarile respective, se documenteaza situatii reale, se poarta
discutii, se distribuie informatie. O intrebare persista: de ce are loc
acesta expozitie intr-un spatiu de artd contemporani si nu, de
exemplu, intr-un muzeu? Raspunsul posibil: pentru ca acesta
expozitie nu are asigurata protectia §tiin§ifici a propriilor afirmat,:ii
si a starii de fapt. Si pentru ca, probabil, nici nu cautd aceastd
protectie. O expozitie de arta contemporana nu ofera un tip de
argumentatie construita cu metode §tiint,:iﬁce. In acest fapt consta
sansa ei, dar si problema cu care se confrunta. Pentru ci in acest fel
risca, de la inceput, sd nu fie luata in serios de mainstream-ul
hegemonic, sau chiar sa fie ridiculizata, in pofida faptului ca
problematizarea facuta are o relevanta deosebitd. Daca s-ar desfasura
in contextul unei institutii de stat, in principal al uneia care are o
functie de incadrare istoricd recunoscuta, receptarea ei ar fi cu totul
alta. Numai ca: un asemenea concept expozitional nu ar putea fi
niciodata transpus intr-un mod satisficator intr-un spatiu muzeal
caracteristic. Pentru ca o asemenea institutie nu se va angaja
niciodata neconditionat la transpunerea unui proiect neincheiat,
tranzitoriu, in primul rand contradictoriu, de reflectie a procesului
propriu de emancipare. Din acest motiv ramane ca loc posibil de

desfasurare numai spatiul de expozitie, alternativ si necomercial.



Strategii de a face publici o practici emancipatoare

Faptul ca aceastd cunoastere acumulata si obtinuta cu ajutorul
propriei activititi emancipatoare este “publicatd” intr-un context
artistic, tine in mod decisiv de criza calittii mijloacelor de
comunicare mass-media, care de mai multa vreme nu mai sunt in
stare si poarte in mod nuantat un discurs de valenta constitutiva a
societatii, cum este acela despre rasism si emigratie. Criza care
afecteaza mass-media este unul dintre motivele decisive ale
dezvoltarii acelei practici artistice pe care Alfredo Cramerotti o
numeste jurnalism estetic [4] si care, in opinia mea, descrie perfect
expozitia O muncd ce nu scapd de sub incidenta reflectiei pe care o
produce, cu numeroasele ei video-uri, afise, arhive si documente.
Presiunea comerciala din ce in ce mai mare exercitata asupra
mediilor in cadrul unui capitalism global in curs de dezvoltare
fulminanta a dus, printre altele, si la faptul ca stirile sunt
impachetate astazi din ce in ce mai mult intr-un format de
entertainment, in care separarea clard intre informatie si parere
dispare si care renunta treptat la rolul avut de obiectivitate, in
favoarea unei productii de stiri bazate pe Infotainment. In paralel cu
acest fenomen Intdlnim in cdmpul artei un interes crescut pentru
strategii estetice care fac uz direct de prelucrarea si transformarea
materialelor si cunostintelor obtinute prin mijloace investigative,
publicandu-le in formate jurnalistice, respectiv apropiate de
jurnalism. Intrebarea ce este realitatea si cum este ea transmisa si
reprezentata capata o importanta din ce in ce mai mare in domeniul
artei. Ca urmare a acestui fapt se poate constata o deplasare
calitativd, din mediul jurnalistic catre cel artistic, a intrebarii cu
privire la continutul de adevir a ceea ce vedem si triim. Asa cum
mass-media aplica metode de prelucrare informationala, arta se
foloseste de imagini si alte dovezi ale realitatii - pe scurt: de

documente, pentru a-si putea produce discursurile ei proprii despre



realitate. Din acest motiv nu este intamplator faptul ca expozitia O
muncd ce nu scapd de sub inciden}ta reﬂec}tiei pe care o produce folose§te
in primul rind formate mass-media pentru a declan§a o dezbatere

despre realititile ne- si slab reprezentate din societate.

Importanta proiectelor expozitionale precum O muncd ce nu scapi
de sub incidenta reflectiei pe care o produce rezidd in primul rand in
faptul ca ele au potentialul sa faca vizibil si citibil un proces
emancipator. Astfel de expozitii au in mod obligatoriu un caracter
tranzitoriu si neincheiat, dat fiind ca ele reflecta un instantaneu,
starea lucrurilor la momentul respectiv al producerii lor.
Dimensiunea lor politica rezidd, in mod paradoxal, in faptul ca ele
reunesc in interiorul lor contradictii, si articuleaza enunturi i
silogisme neterminate. Prin intermediul acestei strategii, asemenea
proiecte expozitionale se adreseazd, fara sa tina cont de pierderi
posibile (pot acestea exista?), unui public responsabil capabil sa
contribuie si sa participe la acest proces de emancipare. Prin asta ele
oferd posibilitatea dislocarii in sensul apropierii i alaturarii
pozitiilor din care vorbesc participantii si ne-participantii, cei
afectati si cei adresati. Cunoasterea produsa astfel este in acelasi
timp un act inerent de subiectivare. De aceea, acest tip de
cunoastere se diferentiazd fundamental de o cunoastere normata
academic, care, datorita consistentei sale normate si normative

poate fi usor instrumentatd si pervertita ideologic si economic.

[1] Un proiect de expozitie de si cu Petja Dimitrova, Lina
Dokuzovi¢, Eduard Freudmann, Can Giilcii, si Ivan Jurica, precum
si Ljubomir Brati¢/Richard Ferkl, Christian Gangl, Marina

Grzini¢/Aina Smid (in colaborare cu Zvonka Simdi¢), Nina Hochtl,



kegnschtelik — Yiddish Resistance 3.0, maiz — Centrul autonom de
& pentru emigranti, Marcel Malis, Ivana Marjanovi¢, MigrafonA,
Katharina Morawek, Plattform Geschichtspolitik (Platforma
politica istoriei), Recherchegruppe zu Schwarzer dsterreichischer
Geschichte und Gegenwart (Grup de cercetare a istoriei si

prezentului austriac de culoare), Marika Schmiedt.
[2] Extras din textul principal al expozitiei.

[3] Titlul expozitiei citeaza direct articolul Procesele de memorie
post-coloniald intr-o societate post—na)tional—socialistd — Despre raportul

cu rasismul si antisemitismul de Astrid Messerschmidyt, in:

PERIPHERIE Nr. 109/110, 28. Jg., Miinster 2008, p. 42-60.

[4] Alfredo Cramerotti: Jurnalism estetic. Cum sd informezi fird a
informa de fapt. Biichs'n'Books Vol. 2, Intellect Bristol Chicago
2009
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