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Amintirile unei video-activiste

Joanne Richardson

Am plecat din Bucuresti la virsta de noud ani. Parintii mei erau refugiati pe motive politice. Am primit azil
politic in Austria, iar mai tirziu ne-am mutat la New York. Am avut parte de o copilarie precara, dar
privilegiata, in sensul ca am invagat la unele dintre cele mai bune scoli din America, aceste fabrici sociale ce
produc intelectuali marxisti. Apoi am renuntat sa-mi mai dau doctoratul, am plecat din SUA si am venit in
Rominia si ma fac video-activistd. Vreme de multi ani, am respectat aceleasi canoane si reguli de eticheta ca
majoritatea activistilor media occidentali. Ins acestea mi s-au parut mereu ciudate, ca si cum le vedeam in

afara contextului lor si le auzeam rostite intr-o limbd strdina pe care o intelegeam doar in parte.

Video-activismul isi are radacinile in miscdrile media alternative ale anilor 1960 si 1970. Desi presa de opozitie
cu un continut alternativ a apdrut incd din secolul al XIX-lea, aceasta privilegia pozitia intelectualilor si
mentinea ierarhii structurale ale cunoagterii. Miscirile sociale ale anilor 1960 si 1970 s-au evidentiat prin
dorinta de a provoca schimbari sociale nu prin intermediul ideilor alternative, ci prin insusi procesul de
productie, transformindu-i pe spectatori in producitori si abolind distanta dintre specialistii care creeazd
cultura si consumatorii pasivi ai acesteia. Inci de pe vremea aceea, telul cel mai ambitios al video-activistilor era
sa 1i includd pe non-experti in procesul de productie. Modificirile de forma sau stil au fost ldsate pe planul al
doilea, fiind considerate mai putin importante si mai putin radicale. Aceeasi idee cilauzeste si video-activismul

de astdzi — diferenta fiind proliferarea materialelor video-activiste gratie echipamentelor ieftine i Internetului.

Video-activismul a fost uneori criticat pentru faptul ci este repetitiv, conventional din punct de vedere stilistic
si pentru ca produce nenumarate imagini ale unor demonstratii care arata toate la fel si care se contopesc una
cu alta. Cdutarea instantaneitatii, a ,documentului” nemediat duce adesea la ignorarea unor aspecte precum
forma, stilul, tehnicile de montaj sau publicul. La celilalt capit al spectrului, care este mai caracteristic
artistului video transformat in activist, s-a inregistrat o revenire la traditia constringitoare a clasicului auteur
care 1si incorseteaza subiectele in teorii pre-formulate. Cind a prezentat citeva fragmente dintr-un material
video nefinalizat despre construirea unei conducte de petrol in regiunea Marii Caspice, Ursula Biemann a
mdrturisit ¢ i s-a parut ,enervant” faptul ca taranii care locuiau de-a lungul portiunii pe unde avea si treacd
acea conductd fusesera fericiti sa primeasca bani in schimbul pamantului lor $i nu aveau nici o intentie si
opuna rezistentd. Realitatea nu se prea potrivea cu povestea pe care dorea ea si o spund. Acesta nu este un
exemplu izolat — multi artisti activigti isi lasd propria voce (sau mai bine spus ideile imprumutate de la
teoreticienii la moda) si acopere imaginile. In vreme ce prima formi de video-activism risci si cadi pradi
naivitaii transparentei pure ce caracteriza cinematograful direct, cea de-a doua intruchipeaza adesea cele mai

rele aspecte pe care militantismul le-a lasat mostenire de-a lungul istoriei.

Situationistii ii criticau cindva pe militanti pentru faptul ca isi lasd doringele subiective si energiile creative sd
se subordoneze unei corvezi marcate de rutind si repetabilitate — lipirea de afige, pregatirea pentru demonstratii,
participarea la intruniri, angajarea in discutii nesfarsite despre protocoale de organizare. Insi ei au omis sa
analizeze un fapt foarte important, si anume originea militaristd a militantismului si consecingele acesteia.
Militantii isi subordoneaza necesitagile imediate unei pasiuni coplesitoare (unei cauze supreme), de dragul
cireia toate celelalte lucruri sunt sacrificate. Ei considerd ci se afld in toiul unui razboi, o stare de exceptie care
cere o comportare extraordinard si sacrificii. Militantii nu militeaza pentru ei insisi; ei isi pun vietile in slujba
acelei categorii sociale pe care o considerd cea mai asupritd (sau, mai precis, in slujba propriilor idei despre
nevoile celor asupriti). Acest avangardism indirect ii privilegiaza pe intelectuali si teoria corectd, mai ales atunci

cand realitatea pare sa o contrazicd.



Sunt multe aspecte ale militantismului cu care nu m-am impdcat niciodatd — avangardismul séu, atitudinea
conflictuald, asumarea revolutiei ca teatru al machismului politic. Cind am revenit in Romania, am perceput
neincrederea cu privire la politica militanta drept o sansa de a ldsa in urma traditia sa viciatd i de a o lua de la
zero. Scriam cindva cu entuziasm despre o noua paradigma a colaborarii de grup care aparuse la inceputul
anilor ’90 in Europa de Est — o alternativa congtientd la declaratiile si proclamatiile intransigente care au marcat
nu doar militantismul de stinga, ci i istoria avangardei. S-a dovedit insa cd optimismul meu era exagerat.
Dupa saptesprezece ani, scepticismul la adresa militantismului s-a transformat intr-o denuntare categorica a
politicii de stdnga si intr-o scuzd pentru resemnarea pasiva. Orice critica adusi capitalismului este respinsi
drept nostalgie dupa dictatura comunista. In ceea ce priveste postcomunismul, problema nu este ci acesta
respinge trecutul comunist, ci ca o face in mod superficial si oportunist i cd scopul sau ultim nu este s emitd
judecati despre istoria regimurilor comuniste, ci si discrediteze orice idei noi care invoca nogiunea de comun,
de colectiv, de public, sau chiar activismul insusi. Cind activismul este scos in afara legii, cind nu mai poate fi
nici macar contemplat, are loc o legitimare implicitd a opusului sdu. Pasivitatea devine realitatea cotidiana

corespondenta.

Impreuni cu citiva prieteni, am initiat in 2003, la Cluj, D Media (http://www.dmedia.ro). Intentia noastr era

de a crea un context pentru activismul media, inexistent pdna atunci, i sa facem ca practica auto-organizarii sa
devind mai contagioasd. Primul proiect video al D Media a fost Real Fictions (Fictiuni adevdrate), o serie de
documentare experimentale realizate in colaborare cu voluntari din Cluj, cu vérste cuprinse intre cincisprezece
si doudzeci de ani. Fundalul imediat al proiectului Real Fictions a fost apatia generala a tinerilor fata de
implicarea politicd si lipsa de experientd in privinga auto-organizarii, care ii determind adesea sa se resemneze
cu faptul cd nu au nici o putere de a schimba lucrurile i sa-si indrepte privirile catre un lider puternic care le
promite si-i salveze. PRM, partidul de extrema dreaptd, s-a descurcat de minune in acest context, avind
membri in parlament §i un candidat la presedintie cu simpatii xenofobe foarte puternice care a obtinut mai
bine de 30 % din voturi la alegerile din 2000. O mare parte dintre susginatorii sii au mai putin de 25 de ani.
Cele doud materiale la care am colaborat, Folklore (Folclor) si Paint Romanian (Vopseste romdneste), au abordat
in mod direct dezvoltarea nagionalismului si extremei drepte in Romania, de la partidele politice gen PRM
pind la micile grupuri neofasciste precum Noua Dreapt, care militeazd pentru o solugie finald in chestiunea
tiganilor si pentru reintroducerea homosexualitatii pe lista infractiunilor. Folklore, cea mai lunga dintre lucriri,
porneste de la realitatea cotidiana a oragului Cluj, dezvaluind temerile si frustririle care i-au determinat pe cei
mai multi locuitori si il aleaga primar al oragului, trei mandate la rind, pe Gheorghe Funar, nationalist
extremist §i membru PRM. Puaint Romanian este un montaj ritmic pe un fundal muzical, alcatuit din sute de
instantanee ale obiectelor tricolore ce reflecta obsesiile nationaliste ale Clujului in timpul mandatului de primar
al lui Funar. Bebind the Scene (In spatele scenei) prezinti felul in care artistii tineri privesc stradania lor de a-si
cistiga existenta, deficientele institutiilor care promoveazd arta contemporand in Rominia si importanta
spatiilor administrate de artisti. Cel de-al patrulea video, Open, care a fost filmat in Croatia, in 2004, pe durata
desfagurdrii Transhackmeeting, prezintd implicatiile politice si economice ale miscarii Free/Open Source

Software.

Real Fictions a incercat sa elimine diferenta dintre expertii §i consumatorii de media prin implicarea
adolescentilor in procesul realizirii video. Insd in ciuda intentiei noastre de a la acorda voluntarilor statutul de
parteneri egali, acestia au continuat sa ne considere pe noi expertii insdrcinati cu luarea deciziilor importante.
Multi dintre ei voiau s calatoreasca si sd invete cite ceva, insa fara sa se implice indeaproape in totalitatea
procesului, fira sa participe la multe intalniri, fird sd petreaci prea mult timp ficind munca de cercetare i fira
sa lucreze multe ore la montaj. Ne intrebam de ce nu a ,prins” oare ideea de auto-organizare? Avem tendinga
sa idealizdm auto-organizarea ca pe un simbol al libertagii, ca pe o capacitate de a ne exercita drepturile si
posibilitatile nelimitate. In realitate ins, aceasti libertate nu inseamni doar bucuria de a ne descoperi

creativitatea latentd, ci si povara responsabilitaii si muncii asidue.


http://www.dmedia.ro/

Deoarece s-a concentrat exclusiv asupra procesului de productie, proiectul Real Fictions a acordat prea putind
atentie lucrdrilor finalizate §i difuzdrii lor. Privind retrospectiv, impactul asupra vietii de zi cu zi a voluntarilor
nostri pare si fi fost foarte redus In comparatie cu impactul pe care I-ar fi putut avea filmele video dacd ar fi
fost avute in vedere segmente de audientd mai largi. Aceastd concluzie este tributara specificitdtii situatiei din
Romania. Citiva prieteni activigti din Italia m-au intrebat la un moment dat despre miscarile sociale din
Rominia, i am fost nevoitd sd le marturisesc ca acestea de fapt nu existd, cel putin nu in forma la care se
gandeau ei. In Tralia, misciri precum Telestreet sau Indymedia Italy au o vasti retea de sprijin alcituiti din
centre sociale si sute de mii de oameni. Incercarea de a promova un etos de tip do-iz-yourself in Romania cu
cite o mina de voluntari este lipsitd de acest context preexistent. Iar problema reala pare a se afla in alta parte:
intr-un discurs hegemonic, aspectele reprimate nu ajung niciodata in constiinga publica. Decit si faci filme
video pentru un grup restrins de artisti sau pentru doua-trei cluburi subterane, pare a avea mai mult sens sa

provoci publicul tradigional si-si puna intrebari despre felul in care isi percepe propria lume.

Al doilea proiect video realizat de noi, Made in Italy (2005-2006), a fost o colaborare cu Candida TV
(http://candida.thing.ner), un colectiv activist de la Roma. Filmele video se axeazd pe de-localizarea
companiilor italiene in Roménia si pe migratia fortei de munca roménesti spre Italia. La ora actuald existd in
Romainia 16 000 de companii italiene, iar unele orage, precum Arad sau Timisoara, au fost literalmente
transformate in Mici Italii. Realitatea investitiilor straine s-a dovedit foarte diferitd de angajamentul initial:
regulile de munca nu au fost respectate, conditiile de lucru sunt proaste, sindicatele lipsesc, iar multe companii
s-au mutat spre Moldova cind salariile au Inceput sa creasca, lisindu-i pe lucratori fira un loc de munca de la
o zi la alta. Multi oameni au preferat si munceasca in strdindtate decit s concureze pentru slujbe platite cu 70
de euro pe luni la firmele italiene din Romania. Italia a devenit principala destinatie a emigrantilor roméni, cu
o cifrd estimata la doua milioane de muncitori, cei mai multi clandestini. Ni s-a parut important sd evidentiem
aceastd legaturd, deoarece discursul public din Romania, lipsit de o perspectiva criticd, a ridicat in slavi
investitiile straine ca pe un panaceu ce avea si salveze nagiunea. Acest lucru este i mai adevirat acum, intr-o

perioada de apogeu a euforiei privind UE.

Filmele video din compilatia Made in Italy introduc o contra-naragiune care o insoteste pe cea principala, insd
nu este vorba de o naratiune spusd de o voce unitara. Filmele prezintd punctele de vedere discordante ale
patronilor companiilor italiene, reprezentantilor institutiilor culturale italiene, ale muncitorilor, soferilor de
taxi, artistilor, studentilor, liderilor sindicali i emigrantilor romini din Italia. Iar intre diversii ,autori” de la D
Media si Candida TV care au pus laolaltd naratiunile existd de asemenea diferente in ceea ce priveste
perspectivele, stilurile de filmare si opiniile legate de montaj — iar toate acestea impreund au ficut ca un punct
de vedere unic si fie imposibil. Drept urmare, naratiunea se deruleazd prin disjunctii si devine tot mai
complicatd pe misura ce inainteaza. Nu existd un univers unificat, ci o coliziune intre mai multe lumi. Publicul

trebuie sa puna fragmentele laolalta §i sa tragd propriile concluzii.

In comparatie cu proiectul precedent, Made in Italy a creat intr-adevir senzatia unei colaboriri intre egali.
Aceasta a Insemnat cd, privit cu realism, procesul s-a dovedit adesea dificil, de vreme ce existau multe
dezacorduri in legituri cu ideile si stilurile, dar trebuia totusi si se ajunga la un consens. Insi in ultima
instanta, cel mai interesant aspect al oricarui proces de colaborare real este faptul ca cei implicati se regasesc
transformati; renuntam toti la o parte din dogmatismul propriu pe masura ce ajungem sa vedem lucrurile din
perspectiva celorlalti, Invagam toti cite ceva despre propriile prejudecati, vedem cum ideile noastre se slefuiesc
prin procesul dialogului si devenim capabili sa facem o treaba mai bund decit am fi ficut lucrind fiecare pe

cont propriu.

Decizia de a adopta ca principiu de bazd al video-activismului includerea spectatorilor obisnuiti in realizarea
materialelor tinde s se axeze In intregime pe procesul de productie, si nu pe lucrarea propriu-zisd. Importanta
prezentirii perspectivelor si vocilor care nu se fac de obicei auzite nu trebuie desconsideratd. Insi in domeniul

video-activismului dimensiunea estetica se pierde adesea. In cercurile activiste nimeni nu vorbeste despre opera


http://candida.thing.net/

de artd sau despre esteticd, de vreme ce acest tip de discutii este respins ca elitist. Cuvintul ,artd” a devenit
penibil in toate ipostazele cu exceptia celei situationiste — care priveste arta ca pe o eliberare a energiilor
creatoare cu care fiecare om este inzestrat, dar care au fost reprimate de rutina si plictisul vietii cotidiene. Arta
inseamna acest lucru, dar mai inseamna si altceva. Este un act de comunicare, si spre deosebire de celelalte
forme de comunicare (declaratia politici, eseul filozofic sau emisiunea de stiri), ea comunici anumite calitdgi si
afecte ce depagesc schemele conceptuale. Arta are puterea de a provoca — nu prin intermediul argumentatiei, al
informatiei lipsite de ambiguitate sau al propagandei agitatoare, ci prin ceva ce raiméne inca greu de definit. Ea
ii incitd pe oameni sa gindeasca si sa simta altfel, sa puna intrebari mai curdnd decit si accepte raspunsuri gata

facute.

In perioada in care era membru al grupului Dziga Vertov, Godard a ficut citeva filme extrem de arogante de
propagandi maoisti. In Pravda, film despre revolta de la Praga din 1968, bantuie tropul corectitudinii
ideologice: ni se spune ca studentii care au arborat drapelul negru ,nu gindesc corect” si ca realizatoarea de
filme Vera Chytilova ,,nu vorbeste corect”. Ideea din spatele filmelor ficute de Dziga Vertov este cd imaginile
sunt intotdeauna false i trebuie negate si criticate prin intermediul unui ,sunet corect”. Ultimul proiect al
grupului Dziga Vertov a fost filmul rimas neterminat Until Victory (Pand la victorie), filmat in 1970 in timp ce
Organizatia de Eliberare a Palestinei se pregitea pentru o revolugie. Dupa desfiingarea grupului Dziga-Vertov,
Godard a colaborat cu Anne-Marie Mieville, folosind materialele filmate pentru Until Victory la realizarea unei
noi lucriri, Here and Elsewhere (Aici 5i altundeva). Asa cum ni se aratd in comentariul filmului, Until Victory
avea o problemd, si anume ci sunetul era prea puternic, ,atit de tare Incit aproape acoperea vocea pe care voia
sa o extragd din imagine”. Filmul pune in discutie nu numai Until Victory, ci realizarea de filme militante in
general. Here ¢& Elsewhere este un film compus din intrebiri. ,Am mers in Palestina acum citiva ani”,
povesteste Godard. ,S@ facem un film despre revolutia ce urma sa aiba loc. Dar cine suntem acesti noi, de aici?
De ce ne-am dus acolo, altundeva? Si de ce aici i altundeva nu se intilnesc niciodata cu adevirat?” Vocea din
fundalul filmului mirturiseste: ,Intors in Franga, nu stii cum si ingelegi filmul... contradictiile explodeaz,
inclusiv in ceea ce te priveste.” Here and Elsewhere este o meditagie asupra modului in care militantismul
revolutionar este pus in scena ca teatru politic: gesturile si discursurile sale propagandistice, mascarea
disjunctiilor pentru a re-prezenta o singurd voce a celor uniti in luptd. Este pusa de asemenea in discutie
complicitatea realizatorilor de film activigti, care aranjeazd sunetul si imaginile intr-un anumit fel cu scopul de
a prezenta linia politica ,,corectd” si de a inhiba gindirea critici. Intr-o epoci dominati de o politicd a
mesajului, Here ¢& Elsewhere este in ciutarea unei politici a intrebarii.

Godard facea cindva o distinctie intre a face un film politic (un film despre politicd) si a face un film in mod
politic. A face film in mod politic inseamni a cerceta felul in care imaginile 1si capdtd ingelesul si a submina
regulile jocului, indiferent daci jocul este mistificare hollywoodiani sau propagandi militanti. Inseamni a
provoca privitorii s devina fiinge politice, sa mediteze la propria lor pozitie faga de putere, si aibd indoieli si si
pund intrebdri. Prin contrast, o mare parte a video-activismului contemporan este de fapt propagandd
inversati. In vreme ce continutul este diferit de cel al presei traditionale, forma si functia acesteia sunt adesea
mentinute. Propaganda isi prezintd pozitia ca fireasca si inevitabild, fara sa reflecteze asupra modului in care
este construitd. Multe materiale video activiste isi etaleazd militantismul mai curind prin sloganuri emotionale
decit prin argumentatie i rimén oarbe cu privire la propriile contradictii interne. Filmul video Rebel Colors
realizat de Indymedia, care documenteaza manifestatiile de la Praga din 2002 impotriva FMI si Bancii
Mondiale, prezinta perspectivele unilaterale ale activistilor veniti din America, Marea Britanie, Olanda, Franta,
Spania si Italia, inclusiv ale membrilor partidelor comuniste de astazi. Ceea ce lipseste cu desavirsire este
imaginea contextului ceh —multi locuitori au denuntat evenimentele respective ca fiind o incercare de inscenare
a unei revolutii de citre straini, care au invocat sloganuri apartinind unei ideologii pe care cehii insisi o
considera retrogradd. Deoarece lipseste conflictul dintre perspective, proiectul se dovedeste a fi la fel de

dogmatic ca i mass-media, chiar daci existd o inversare a conginutului.



Video-activismul s-a niscut din recunoagterea faptului ¢a mass-media este controlata de elite puternice si ci,
chiar daca pretinde ci slujeste interesul democratic al publicului de a fi informat, interesele sale reale, sursele
sale de sprijin financiar, conducerea sa ierarhizatd si procesele de luare a deciziilor raimén toate ascunse in
spatele usilor inchise. Este foarte important si se contracareze aceste practici prin luarea in considerare a
perspectivelor si dorintelor oamenilor obignuiti si ale grupurilor marginalizate si prin asigurarea unui proces de
productie cit mai democratic, mai non-ierarhic i mai transparent posibil. Insi nu este suficienta eliminarea
distinctiilor dintre productie si consum si dintre specialisti si spectatori. Este de asemenea necesar sa punem
sub semnul intrebirii modul in care imaginile si sunetul sunt organizate pentru a produce semnificagia. In
ultimd instantd, video-activismul inseamna a face proiecte video in mod politic — refuzind si furnizeze
banalitati, rispunsuri gata ficute sau o linie politica ,corectd”. Inseamni a face materiale video sub forma de

intrebari.

Traducere de Irina Scurtu, pentru revista Vector nr. 3, Iasi, 2007. Versiunea originald in limba englezd se giseste la

bttp://subsol.c3.hu/subsol_2/contributors3/richardsontext3.html.
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